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Resumen

Esta investigacién aborda la persistencia de la herida colonial y de la colonialidad como
estructuras vivas que continian organizando las relaciones sociales, culturales y epistémicas en
Ameérica Latina. Desde una perspectiva decolonial, el arte se analiza tanto como un dispositivo
histérico de dominacién como un espacio contemporaneo de resistencia, resignificacion y re-
existencia. Se sostiene la hipdtesis de que la practica artistica puede operar como un vehiculo
de decolonializacién al articular de manera critica iconografias amerindias y coloniales,
generando desplazamientos en las narrativas visuales hegemonicas. La investigacién combina
un marco tedrico basado en el pensamiento decolonial con el desarrollo de un proyecto artistico
visual compuesto por azulejos ceramicos, en el que la repeticion manual, la fragmentacion, el
montaje modular y la apropiacién de simbolos religiosos, arquitectdnicos y linguisticos funcionan
como herramientas de reflexion. El proceso creativo se entiende no solo como medio de
producciéon, sino como una forma de pensamiento situada, donde el hacer artistico activa
comprensiones que exceden lo estrictamente tedrico y permite imaginar otras formas de relacién

entre imagen, memoria y poder.

Palabras clave: herida colonial, decolonialidad, azulejo, cosmovisién amerindia, resignificacion,

desobencia epistémica.
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Introduccion

Existe una herida que atraviesa profundamente a gran parte de los pueblos
latinoamericanos. Esta tan enraizada que ya es parte de la subjetividad colectiva, naturalizada
como una cicatriz historica, cultural y simbdlica. No se trata unicamente de un dano del pasado,
sino de una estructura viva que continia operando en el presente. Esta cicatriz historica,
frecuentemente silenciada o minimizada, es lo que diversos autores han denominado la herida
colonial (Mignolo, 2007).

Su origen se encuentra en el violento proceso de invasion, ocupacion y reorganizacion
forzada de los territorios americanos, posteriormente nombrado desde una perspectiva
euroceéntrica como el “descubrimiento” de América. Dicho proceso implico la imposiciéon de un
sistema de poder que reorganizé radicalmente los estilos de vida, los saberes y las
cosmovisiones preexistentes, estableciendo al pensamiento occidental como medida universal.
De esta manera, se configurd el primer, y quizas unico, patron de poder global moderno/ colonial
(Quijano, 2014).

La colonialidad resultante no solo operé a nivel politico y econdmico, sino también en el
plano epistémico, afectando las formas de reconocer, representar y significar el mundo. Las
cosmovisiones amerindias' fueron deslegitimadas, desplazadas o folklorizadas, mientras que los
saberes europeos se consolidaron como hegemonicos. Esta jerarquizacién del conocimiento
generd un quiebre profundo que persiste hasta hoy, reproduciéndose a través de dispositivos
culturales, materiales y simbélicos. En este contexto, la herida colonial se manifiesta como un
trauma histérico que atraviesa los cuerpos, los territorios y los objetos, y que solo puede ser

abordado mediante procesos de resignificacion y desobediencia epistémica.

Sin embargo, esta herida colonial no es solo un asunto del pasado. Sus efectos
trascienden la mera dominacion territorial y persisten en el presente a través de la colonialidad,
un sistema de poder que contintia estructurando las relaciones sociales, econdmicas, politicas y

culturales incluso después de las independencias formales. La colonialidad se expresa en

' En el pensamiento de Anibal Quijano, el término amerindio no designa Gnicamente una identidad cultural
o étnica, sino una categoria histérica producida por la colonialidad del poder. Surge a partir del proceso de
conquista y colonizacion, cuando los pueblos originarios de América son nombrados y homogeneizados
bajo una légica racial eurocéntrica que los subordina dentro de una nueva clasificaciéon social global. No
obstante, Quijano subraya que, pese a esta imposicion colonial, las matrices culturales, los saberes y las
cosmovisiones amerindias no desaparecen, sino que persisten y se reconfiguran mas alla del marco de la
modernidad occidental (Quijano, 2014).



fendmenos tan diversos como la discriminacion racial, la desigualdad social, la exclusion politica
y la imposicion de epistemologias eurocéntricas que relegan a los margenes los saberes
indigenas y afrodescendientes. De ahi que la decolonialidad se plantee como un proyecto de
resistencia, transformacion y sanacion, orientado a la construccion de futuros mas justos y

plurales.

En este horizonte, el arte ocupa un lugar central como campo de produccién simbdlica y
de construcciéon de imaginarios. Durante el periodo colonial, las artes visuales fueron
instrumentalizadas como herramientas de evangelizacion y legitimacién del poder colonial.
Pinturas, esculturas y arquitecturas religiosas no solo cumplian una funcién estética o devocional,
sino que operaban como dispositivos pedagogicos que imponian una vision del mundo
eurocentrada, jerarquizando lo europeo como modelo universal y deslegitimado las
cosmovisiones locales (Escobar, 2015). A través de estas imagenes y espacios, se consolido un
régimen visual que contribuy6 a naturalizar la dominacion colonial y a moldear las formas de

percepcién y creencia de los pueblos colonizados.

No obstante, el arte no ha sido un espacio exclusivamente al servicio del poder. A lo largo
de la historia, también ha funcionado como un terreno fértil para la resistencia y la resignificacion
cultural. Diversas practicas artisticas han cuestionado narrativas hegemonicas, recuperando
saberes, simbolos y materialidades desplazadas por la colonialidad, y reactivando nuevas
lecturas criticas (Achinte, 2012). En este sentido, el arte se configura como un espacio de disputa

simbdlica, donde se confrontan distintos modos de ver, narrar y habitar el mundo.

De ahi la importancia de preguntarse por el papel que puede desempefiar el arte en el
presente no sélo como disciplina de contemplacién, sino como una practica decolonial capaz de
interpelar los legados coloniales, proponer otras epistemologias y abrir posibilidades de
reapropiacion cultural desde el hacer artistico. Cabe recalcar, que desde una perspectiva
decolonial, hablar de epistemologia implica reconocer la coexistencia de multiples formas de

conocimiento histéricamente subordinadas por la hegemonia del pensamiento occidental.

La presente investigacion se centra en la siguiente pregunta: ;De qué manera la practica
artistica puede contribuir a procesos de decolonializaciéon en el ambito visual y cultural? Esta
interrogante surge desde la observacion de la doble funcién del arte. Inicialmente, como medio
de dominacion y control durante la colonia, y, actualmente, como un campo de resistencia capaz

de abrir territorios de creaciéon y de pensamiento critico. Por lo tanto, se plantea la siguiente



hipétesis: El arte puede ser un vehiculo de decolonializacion al activar procesos de resignificacion
estética en los que se articulan simultaneamente iconografias amerindias y coloniales. Esta
operacién de apropiacion critica desafia las narrativas hegeménicas del pasado y del presente.
Esta hipdtesis sostiene que el arte, al reapropiarse de iconografias que provienen tanto de las
tradiciones prehispanicas como de los repertorios coloniales, tiene la capacidad de subvertir

estructuras de poder y abrir nuevas sensibilidades.

En este sentido, la investigacion propone un enfoque dual: por un lado, un analisis teérico
que explora los conceptos de colonialidad y decolonialidad en relacion con el arte; y, por otro, un
proyecto artistico visual que actia como materializacién de dicho analisis. El proceso creativo se
basa en la produccion de azulejos que integran simbolos amerindios, como la cruz chacana o las
deidades moche y chavin, junto con imagenes coloniales extraidas de la pintura religiosa de la
escuela cusquefia, entre otros referentes. Esta articulacién busca explorar como, mediante la
apropiacion y resignificacion critica, se puede configurar una practica artistica que dialogue con
el pasado colonial sin reproducirlo, y que, al mismo tiempo, abra horizontes de resistencia y re-

existencia en el presente.

Las piezas que componen el proyecto poseen un caracter casi alfabético, como si cada
fragmento visual funcionara como una letra o signo dentro de un lenguaje simbdlico en
construccion. En su conjunto, las composiciones proponen una lectura no lineal: un
rompecabezas de memorias, cuerpos, simbolos y materiales que se entrelazan para reescribir el
relato visual del territorio. Desde esta perspectiva, el proyecto no solo trabaja con imagenes, sino
con los coédigos semidticos que las sostienen, cuestionando como se construyen los significados
y quiénes tienen el poder de definirlos. De esta manera, la practica artistica se convierte en un
ejercicio de reescritura visual, un lenguaje alternativo que recupera fragmentos de historias

negadas para construir nuevas posibilidades de sentido.

Esta investigacion consiste de tres capitulos. El capitulo 1 o marco teérico es el que tiene
mas contenido académico pues su funcién consiste en definir conceptos esenciales para
comprender el tema. Asimismo, es en esa seccion que se habla mas a fondo sobre los referentes
tedricos. De esta forma, ese capitulo es esencial para la investigaciéon ya que contextualiza
histérica y académicamente las problematicas mencionadas. Consta de cinco apartados: E/
legado de la herida colonial, La colonialidad del poder, del saber y del ser, El arte como dispositivo
de dominacion, El dilema arte-artesania y la materialidad en culturas amerindias y, por ultimo, La

opcién decolonial y la reconstitucion epistémica.



El segundo capitulo aborda a profundidad la capacidad del arte como vehiculo de
decolonizacién e introduce a los tres referentes artisticos contemporaneos clave que sirvieron de
inspiracién para la elaboracién de la obra. Por ultimo, el tercer capitulo, es el mas personal y trata
sobre la elaboraciéon de dicha obra artistica que acompafa esta investigacion y todos los

procesos visuales e iconograficos que fueron necesarios para materializar la hipétesis.



